Conte Daniele Radini Tedeschi
Via Giuseppe Balzaretto 109, villa 15 - 00163 Roma
T. 06-66417087

Roma 3 gennaio 2012

Egregio Signore,

il bel dipinto che mi ha mostrato, raffigurante Bacco (olio su tela, 98 x 85
cm.c.) € da me ritenuto opera di Michelangelo Merisi da Caravaggio (Milano
1571 —Porto Ercole 1610) assistito nel suo lavoro da un collaboratore, il cui nome
perd attualmente risulta impossibile da formulare.

Qi trafta infatti di un cosiddetto “doppio” del celeberrimo Bacco degli Uffizi,
sicuramente eseguito per soddisfare le richieste di un desideroso committente.

Una ipotesi non priva di realismo potrebbe essere quella che vede nel Bacco degli
Uffizi un eventuale dono che il cardinal Francesco Maria del Monte fece al
Granduca di Toscana, allo stesso modo della Testa di Medusa (entrambe le opere
sono infatti oggi a Firenze).

T cardinale, che gia collezionava le opere del giovane Merisi che a quel tempo era
un suo famiglio e servitore, & possibile che abbia richiesto al pittore la
realizzazione di repliche di quei soggetti da destinarsi alla collezione privata del
ricco porporato.

Cosi il del Monte commissiond la versione sub judice del Bacco e quella della
Medusa “Murtola” (Milano, collezione privata).

Una analoga vicenda la si potrebbe ritrovare nelle due versioni del Suonatore di
liuto con quella Giustiniani (San Pietroburgo, Hermitage) e quella del Monte (New
York, Metropolitan Museum).

Per queste summenzionate opere replicate, il Caravaggio usufrui certamente
dell’aiuto di un suo collaboratore e la tal cosa € confermata dal diverso livello
qualitativo presente in esse.
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Nel Bacco in esame, infatti il volto , il corpo, I’incarnato, la caraffa e parte della
frutta sono di certa autografia, mentre i pampini, I'uva e le foglie che ornano la sua
capigliatura sono certamente da ascrivere alla condotta pill sciatta del collaboratore.
Il tema tanto temuto della “Bottega del Caravaggio” negli ultimi teripi appare
studiato con maggior dovizia e senza quella cocciuta negazione, ancora f‘dmantica,
che vedeva nel Merisi un genio maledetto incapace di replicare se stesso e di
accondiscendere ai desideri del mercato.

Tra i nomi di pittori che ruotano attomo al maestro- tra essi potrebbe esserci 11
misterioso collaboratore — bisogna ricordare Prospero Orsi detto Prosperino delle
Grottesche, Filippo Trisegni, Lorenzo Carli, ma anche quel Baldassarre Aloisi
detto il Galanino che, secondo recenti studi, condusse a termine, assieme al Merisi,
un David e Golia (Londra, Collezione privata; cfr. Caravaggio a Roma. Una vita
dal vero. Archivio di Stato, 2011 pag. 222 e sgg.).

Lo stato conservativo del Bacco In oggetto appare riassestato a seguito di un
recente restauro (la fotografia antecedente all’intervento & presente, in bianco e
nero, nella Fototeca di Federico Zeri) che ha ripristinato ex novo le parti mancanti
poiché I’opera, in passato, era stata decurtata di preziose sezioni di tela.

Ad esempio la mano sinistra del Bacco che regge e porge il calice € risultato di
questo ripristino integrativo. Per quanto riguarda la datazione del dipinto, viste le
recenti acquisizioni documentarie che vedrebbero 1’arrivo del Merisi a Roma nel
1596 (ma che secondo lo scrivente non escluderebbero una data anteriore) 10 sarei
propenso, in attesa di nuovi riscontri e di studi suppletivi, a collocare la
realizzazione del Bacco in un periodo tra il 1594 ed il 1597 e certamente
nell’ambito delmontiano.

Queste mie considerazioni saranno presto pubblicate nel mio libro monografico sul
Caravaggio, di prossima uscita, e rientreranno nel pit ampio discorso filologico sui
“dopp1”.

In Fede
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MAURIZIO MARINI
00186 ROMA - 81, VICOLO DEI ORANARIL, 10/ A - TEL. (06 - FAX) SBR06704

I1 dipinto (olio su tela, cm 98 x 85) raffigurante "Baccc

che cffre la ccppa del vino" & cpera certamente uscita dalla

bottega romana di MICHELANGELC MERISI, d° il 'Caravaggio’ (ML
laro, 1571 - Porto Ercole, 1610).

T1 piferimerto iconcgraficc rinvia all'archetipo delltarti=
sta a tutt'oggi ccrservato in Firenze, presso le raccclte de-
gli Uffizi. La datazione della versione fiorentina risale al
1595, vale a dire nella fase in cui il giovane artista e cspi-
te e attivo per il cardinal Francescc Maria del Mcnte, ambascia
tore mediceo, presso la Corte papale a Roma, nella =sede diplo-=
matica di Palazzo Firenze (tutt'ora egistente).

Le vicende filologiche della tela di Firenze scnc ter ncte,
per sommi cari rammenterd l'amicizia profonda che aveva legato
i1 cardinale Ferdinande di Toscana e il del Mcnte fino dagli
arni trasccrsi a Romez, assieme, nella Curia poritificia. Quandc
Ferdinarde deve abbardcrnare la carriera ecclesiastica per as-
surere, in quanto ultimo erede superstite, il rvolo granduca-
le, chiede e ottiene da papa gisto V la perpora per il del Monte
che divierne ccsl svc armbasciatore. Il del Mente & menktro di
ur'aristoerazia illuminata, suc fratello & il meteraticc Gui-
debaldc. Ccme cardinale prosegue i propri interessi per la
misica e per il ccllezioniswc, ama i quadri di gusto nordico
ed essere un 'talent sccut' d'artisti. Prims del possesso di
un proprio palazzo 'a Ripetta', riempie Palazzo Firenze di
gapolavori pittorici, di statue artiche e di strumenti musicalil,
uns vera e propria ccrte di stampo arnccra vmar:istice, dove =21
svelgonc ccnviti e barchetti ccrredati da intrattenimenti me-
lodrammatici e teatrali. Il Caravaggio &, certamerte, l'arti-
sta pil importante tra i suvoil protetti. L'aristocraticc pit-

tore diviene, attorno al 1595-196, suvo familiare, ccn 'parte e

(f.1 - segue)
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provisione' e il diritto a pcrtare la spada.

I1 "Baccc" deve essere stato ccncepito come erblema crazianc
d'amicizia e, in tal senso, fatto pervenire al Grendtca. Cestui lo
destina 'ab origine! alla Villa d'Artimino, suo prediletto "luc-
gc delle delizie". Ferdinandc l'aveva fatta ccstruire, tra il
1506 e il 1601, da Bernardo Bucntalenti. Il "Baccc" del Cara
vaggio deve essere stato tra i primi gquadri a fare parte dell’
apparato deccrativo. La prima delle mclte citazioni inventaria
1i dell'opera all'internoc degli arredi della villa, risale al
160G : "Un cuadrc grarde in tela dipintovi Bachc ccr accrnamen-
to nero filettato d'orc". La ccrnice nero € oro deveva esaltare
tutte le potenzialitd tecnico-visive dell'timmagine caravaggesca
ed & posgibile che vi fosse stata applicata dal del Mcnte (nel
suo inventario del 1627 mclti quadri del Caravaggio sorc ccrre-
dati in tal mcdo). Nel 1598, durante l'estate, 1l del Morite
(proveniente da Ferrara e Bclogna, dove =i era recato ccl se-

guito paprale) scsta a Firenze €, in tale circostanza, l'opera

caravaggesca potretbe averlo preceduto (o seguito). s
Resta, tuttavia, da considerare che , per vn artista ccpiato i
ccme il Caravaggio, ncn ge e CCNCSCEES8ETOC del "Bacco" fiorentino. f E%

} =i

La sccperta della tela 'sub judice' viene a ccstituire un fatto {\ z%
d'estrema rilevanzs tecnicc-scientifica per gli studi sul grande fi} :%f
artista. ii, E%
o N

e,

In tal sensc, infatti, la ricerca filologica ha permessc < Eﬁé
i3

recentemente di riconcscere la personalita di Prcspero Crsi. féé\

Questi, nel periodec romanoc, finc quasi agli ultimi giorni del

\_\\’
—

N

1605 (che precedoro il tragicc duello 'alla Pallacorda' del 28

/

/

meggio, in cui il Caravaggio uccide PFaruccio Tomassoni, deter-

.

minandc la svertura degli anni successivi della sua ecistenza}, €
riccrdato rel ccntesto della letteratura tiografica caravaggesca,
s'individua in Prospero

(f.2 - segue)



Orsi, d.° 'Prosperino delle Grettesche' dalla sua prerogativa
in questo gerere raffaellescc (Roms, 1558 ¢ - 1663). L'Orsi,
come detto, & merziorato rnella biografia caravaggesca di Gio-
vanni Baglione (1642), ccme "turcimenno del Caravaggio, vale

a dire "propagandista". In tale ruolo 1'Orsi era avvantaggia

to gia dalla personale fama artistica (sempre al fianco di pit-
tori di primc piarc, riccrde il Cavalier d'Arpino), sia dall'
appartenenza al ceto aristocratico, sicché & cognato dei Vit-
trici e dei Mzttei, ertrambi ccmmittenti (per suc protakbile
intervento) del Caravaggio. Cor quest'ultimo io stessc 1l'ho
trcvato tra i mermkri dells ccergregazione dei 'Virtuosi del
Pantheon' e, quindi, nell'Accademia di San Luca : istituzioni-sin
dacato cui aderivaro gli artisti attivi a Roma.

Alcuni docunerti tra il 1611='14 e i1l 1620 (v.oltre) atte-
stanc 1'attivitd mercantile dell'Orsi, il quale, reputandcsi
proprietario di un virtuale 'ccpyright' sulle opere romane
del Caravaggio, ccl quale aveva, appunto ccllaborato (& suo
il gruppe di opere raggruppate sotto il 'name-piece' di 'Mae
stro della Natura Merta di Hartford'), ne esegue 'repliche in
grarn numero : dal "Ragazzo mecrsc da un ramarro" al "Sonatore

di liuto", nor tralasciandc le varie 'nature mcrte' che egli

—

cede, scprattutto agli Altemps, ccr l'indiscutibile riferimento

d'autografia caravaggesca. Nondimeno il criterio dell'epoca po

A

teva ccntemplare la 'replica' icornografica che, come ter la

=

/

{

musica, mantereva quale riferimento d'originalita il nome
dell'avtore dell'archetipoc.

A mio avviso, ccnsiderandc che 1l'archetipc del "Baccc" era
destinato a lasciare 1'Urbe, & verosimile, ccme per altri 'dop
pi' del Caravaggio, che lo stessc del Mcnte ne abbia ccmmissio-

nata la 'replica' al Caravaggio, il quale, 'mcre solito', si

(f.3 - segue)
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sarebbe avvalso della ccllaboraziorne di Prosperino. E', altresi,
da credere che la 'rerlica' in oggettc sia stata ccndectta cen-
tenmporanearente al "Bacce" che veniva destinato zl Granduca.

La realizzaziore del 'dcppio' deve essere stata attuata 'a ma-
no libera', e necn cer l'auvsilio del 'graticcio' accademico,va-
le a dire il suprorto graficc a riquadri idcrec alla realizza-
zione delle copie.

Tale ipctesi appare confermata dalla presernza in ambto le
versioni di analoghe riprese e cecrrezioni, quali si ravvisano
nel mergine della manc che scioglie i1l nodo del 'vecchio pat-
to' e nell'intorno della spalla a sinistra e del panneggio che
cade lungo il lato a destra, mentre la ccppa presenta una di-
versa accentuazione prospettica dell'ellisse.

Prime. di passare alla disamina dei possibili documenti d°'
archivio (v.oltre) si deve rilevare la rispondenza tecnica
qui espressa ccn quella peculiare del Caravaggio, il quale pro
cede per sorrammissione deil dettagli : il pianc marmorec e gli
elementi naturamortistici qui ccllocati; la ccppa sul panneggio
e la caraffa ccl vinc sul materasso a striscie e il lenzuclo
biance.

Da cid =i evince che lo 'sbozzo' generale spetti al Cara-
vaggio, il quale & reintervenuto nella fase finale della defi-
nizione di taluni dettagli : volto e struttura miologica della
figura, ncnché nella resa differenziata dell'epidermide, ccl
volto e la manc arrossati dal sole, schiarita nel resto del
cecrpo (tale aspetto naturalisticc &, addirittura, piu evidente
nella 'replica' rispetto alla versione degli Uffizi). Per ccn-
tro a Prosperino =i detbone i dettagli di 'natura mcrta' : cc-
roria di pampini e frutta nella 'crespina', ccmpresa la caraffa

di vinc, oltre al ccmpletamento ultimc della ccmposiziore.

(f.4 - segue)
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A proposito dell'indagine archivistica detbo ccnstatare che
i risultati scro ccmungue di un certo interesse, anche circa
l'opera 'sub judice'. Infatti, sebbene Prcsperino tendesse ad
accreditare la paternita caravaggesca per mclti dei quadri og-
getto del suc mercate (dcnde talune voci inventariali non re-
canc¢ specifici riferimenti attributivi), sono i soggetti stessi
e la provenienza dalla sua bottega a supportare quanto enunciato
in quella sede.

Nell'inventario Altemps (famiglia frequentemente cliente
dell'Orsi) relativo al Castello di Gallese, n.122, 15 ottobre
1620, ¢.37 v, scnc riportati in particolare
"Un giovane che sora il liuto ccn vna caraffa di fiori di palmi
6 longo ccrnice nera" (copia del "Sonatore di liuto" Giustiniani,
oggi a Sar Pietroburgo/Ermitage; si tratta della versione ex Bad-
minton, oggi a Londra, ccll.Whitfield);

6«30 ¥ i
"T1 retratto di Caravaggio dcve gli morsica una lucerta di palmi

3 1/2 con ccrnice nero rabescato d'orc" (copia del "Ragazzo mor-

so da un ramarro” dells National Gallery di Lerdra; si tratta, forse,

della copia eggi in ccllezione Ortolani a Mcrtevidec);
(1'invertario ccmprende anche copie 'pendants' dell'"Incredulita
di sar Tommzso" /Potsdar e della "Cena in Emmzus" /Londra, te-
maticamente estranee all'argorento in oggetto al pari del "David
e Cclia" e della "Giuditta e Cloferne" / Roma)-

Negl'inventari di Roma, 1611-1613, all'arnc 1612, "adl primc

di settembre scudi 155 mcneta pagati a m.ro Prospero Crsi pittore

e soro per quattro quadri cio® doi del Caravaggio..."; "adl 11 d.°

= o =i
lsettembr'e;_i sl?ud%l 70 pagati a m.ro Prospero Crsi pittore e soro
- -3

rer uvnc quadro grande manci...{} d'Istoria".

1613
: -1
"adl 13 detto {_ marzoals.ﬂo a Prospero Crsi pittore e scno per

dci quadri de frutti, unc del Caravaggio..." (v.'bibliografia').

(f.5 - segue)



Pur non essendc in alcun mede (in attesa di ulteriori recu-
peri dccumentari). verificabile 1l'eventuale preserza del "Bacco"
in esame tra i 'Caravaggio' non descritti nelle note su ripor-
tate dei quadri verduti da Prcspero Crsi come tali (o deduei-
bili dalle iconcgrafie indicate), reputo che questa sia ura
ccrsia preferenziale al fine di focalizzarne l'origine filo-
logica decpe la possibile esecuzione presso il cardinal del
Morte nel 1595 e la ccrseguente cessione dell'archetipo al
Granduca Ferdinsndc de' Medici nel 1598 (7).

Considerata la ccncreta impcrtanza del "Bacce" in esame,
in quarto a tutt'oggi unica 'replica' che testimcni la stesura
fiorentina, sard oggetto di ura mia prossima, specifica pubblicazione.
Detbo, incltre, ccncludere, escluderde (al di 13 dei refer-
ti tecnico-stilistici suddetti) che l'autore possa individuar-
si in un pittore fiorentino. Infatti, ricdrde che la tela cggi
agli Uffizi & stata ccnservata in naniera assai reccndita pres
so le raccclte che ccrredavanc la villa medicea di Artimino e,
ccriseguenterente, ncn se ne harnno citazioni o elatorazioni vi-
sive nel ccntesto della pittura toscana del Seicento (e segg.).
Dopo 1'Unita d'Italia (ivi compreso il breve perio-
dc di Firerze Capitale),col riordinc dei beri artistici acccr-
pati musealmente seccndec le direttive del nuvovo Ministero del-
1'Istruzione, che avevanc bandito dalle sale espositive degli
Uffizi le cpere 'decaderti' del Barocce, il "Baccc" del Cara-
vaggio era rimssto virtualmente sccrosciuto al pubblice e agli
studi. La suva risccperta, a cpera di Matteo Marangoni, risale

al 1911. Questi lo trovo, in precario stato di ccnservazione,

presso un deposito ubicato in via Lambertesca. Il dipinto, pri- -<<2 ;

vo cella ccrnice, era buttato a terra e i custodi vi camrina

vano sopra. La zonz dello sternc della figura reca arnccra ben

(f.6 - segue)
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leggibile, per quanto restaurata, l'impronta del tacco di una
scarpa maschile (!). Restaure 'a tutto.effetio'che ha ccmportato
un'eccessiva pulitura della zona attinente al torso della
suggestiva divinita fiorentina.
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JrRANSLATION OF THE ABOVE MANUSCRIPT WRITTEN IN ITALIAN BY EXPERT
CLAUDIO STRINATI]

MICHELANGELO MERISI DA CARAVAGGIO AND WORSKHOP
(BALDASSARRE ALOISI KNOWN AS THE GALANINO? )

“BACCHUS WITH A WINE GLASS”
(OIL ON CANVAS, 98 X 85CM)

SEE MY NOTE ON SAME SUBJECT - DATED FEBRUARY 15, 2012
CLAUDIO STRINATI (SIGNED)



